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(Uma contribuicéo ao debate sobre a relevancia politico-cultural da producéo audiovisual no contexto da
reconstrucao democratica. Bonito-MS, X1/23).
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Comego com uma breve consideracéo sobre o papel desempenhado pela literatura naformagdo e organizacéo
das“ culturas nacionais’ , ao longo dos séculos. Das epopeias classicas, as novel as de cavalaria, ab romance
do século X1X e XX, em grande medida, a literatura, ao lado das outras linguagens artisticas, forneceu os
elementos basicos para definir o perfil das nacionalidades nascentes. Desenhou o rosto com que 0 mosaico de
comunidades étnicas e territoriais se apresentava diante do mundo para afirmar suas identidades e suas
diferencas.

A emergéncia do cinema no século XX, com sua poténcia para agregar as demais expressoes estéticas e sua
evolucgdo vertiginosa impulsionada pela revolucdo digital, abriram caminho para converter o produto
audiovisual namais abrangente expressao das identidades e valores culturais de cada pais. Dessaforma,
ainda engatinhando, foi percebido —janos anos 30 do século XX — pelas poténcias colonialistas empenhadas
na nova partilha do mundo que resultaria na segunda guerra mundial (a propaganda de Hitler e Hollywood)
como instrumento eficaz de construcéo de hegemonia cultural.

Consolidou-se assim, ao longo do século XX, um periodo marcado pelas revolugdes anticoloniais ao redor do
mundo. Produto tipico da civilizac8o industrial, o cinemafoi sucedido por um sem nimero de linguagens
abrigadas dentro da expressao “audiovisual” por meio das plataformas viabilizadas pela revolucéo digital no
contexto contemporaneo pés-industrial. Sempre sob estrito control e tecnol dgico e politico das poténcias que
monopolizam a producéo e difusdo de contetidos, avidos por ocupar o Ultimo espaco de 6cio do portador de
um smartphone. Equipados tecnol ogicamente para submeter o Ultimo tempo aindalivre do assalariado, antes
das horas de sono, como mecanismos soft de dominacéo de classe ou de opresséo neocolonial ou pela
associacao de ambos.

Essa expressao estética— o produto audiovisual — fruto de um processo que articula a dimensdo cultural e
industrial, constituiu-se nos paises da periferia do capitalismo, como um contraponto ao impulso totalitario
dos centros de producéo e difusdo de contelidos. E inseparavel, portanto, da luta pela afirmagéo das



identidades nacionais, a exemplo do que cumpriu aliteratura nos sécul os anteriores, agora de forma mais
abrangente, por ter ampliado seu alcance a escala de massa, muito além daquele publico tradicional,
cultivado, amante da literatura.

Converteu-se assim, o produto audiovisual, num ativo indispensavel naluta contra o neocolonialismo e suas
implicacfes no embate “ decolonial” que observamos no mundo contemporaneo.

Ancorada no ideario neoliberal, a extrema-direita mundial entendeu a centralidade da batalha de valores em
curso. Produziu uma formulagéo clara e definiu uma tética de enfrentamento aos valores socialistas,
socialdemocratas e mesmo as concepcdes democratico-liberais cléssicas, sintetizada naférmula® guerra
cultural” que unifica seu discurso.

Diante desse fendmeno gue ndo se observava desde a ascensdo do fascismo e do nazismo, na década de 30 do
século passado, verifica-se uma baixa percepcdo por parte da esguerda contemporanea. Ela ndo consegue se
desvencilhar do paradigma da democracia liberal classica, expressdo politica que organizou as relactes
sociais no periodo da ascensdo e consolidagéo do capitalismo industrial.

Uma esquerda domesticada que ndo consegue formular uma alternativa socialista ou socialdemocrata factivel
de superacéo da ordem burguesa, capaz de fazer frente ao controle que o capital financeiro hoje exerce sobre
as atividades econdmicas, sociais, politicas e culturais da sociedade.

A pauta segmentada que mobiliza boa parte das esguerdas contemporaneas do ocidente traz consigo o0 germe
da pulverizacéo das |utas e, por consequéncia, a perda de poténcia socia transformadora. O que nos
recomenda levar a sério aguela afirmacdo de um empresario norte-americano apoiador de Trump, proferida
ha alguns anos: “ Sm, a luta de classes existe. E nds, osricos, continuamos ganhando” .

Por fim, mas ndo menos importante, a politica pubica de cultura ndo pode operar separada do investimento
continuado naindustria de entretenimento com o objetivo de constituir mercados solidos e duradouros para
0s bens simbdlicos. Mas ndo pode se limitar a essa dimensio e ignorar a necessidade de estreitar os vinculos
com as demais politicas sociais: educacéo, salde, habitacdo, transporte, seguranca etc.

As politicas publicas de cultura de um governo democratico de reconstrucéo nacional, no caso do Brasil, ndo
podem se limitar aos projetos pulverizados de inclusdo social dos criadores, produtores, realizadores,
fazedores de cultura castigados pela COVID19. Deve formular tedrica e politicamente o contelido antifascista
de suas acles e estabel ecer umatatica eficaz para viabiliz&-1o, sob pena de nos rendermos a um mecanismo
gue se revelara conservador porque ndo produz avangos de consciéncia necessarios para os setores populares
na batal ha de valores que devemos travar contra a propaganda ideol 6gica da extrema-direita.

Sem essa compreensdo ndo venceremos embustes tipo defesa da“ Meritocracia” , “ Eu sou meu préprio

patrao” , “ superacao individual” e outros subprodutos daideologia neoliberal que hoje hegemonizam a
sociedade.

Essa rentincia nos deixa vulneraveis frente aos possivei s novos avancgos el eitorais da extrema-direita,

principal instrumento do neofascismo disseminado na sociedade contemporanea. A base econémica do
capitalismo em crise — com uma classe trabalhadora jovem, desprovida de um nivel de consciéncia de sua
propria condicdo, pulverizada no setor de servigos — ndo favorece a emergéncia de solucgdes col etivas,
sustentéveis, plurais, revolucionarias. Ao contrério, esta apontando para o caminho do fanatismo religioso, do
preconceito, da violéncia, da barbarie.

E indispensavel, portanto, aprimorar os processos de participacao popular por meio das Conferéncias de
Cultura e outros mecanismos que envolvam, para além dos criadores, produtores, difusores, artistas,

trabal hadores da economia criativa, os proprios destinatérios dos bens simbdlicos — os cidadéos e cidadas —
para converte-los em agentes indispensaveis do préprio processo de producdo e fruicdo cultural entendido
como o exercicio de um direito inseparavel da construcdo da nossa propriaidentidade como nacgéo.
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